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- In aller
Munde

Motivdeschichten
des Oralen

» 'he mouth is interesting because
it is one ot those places where the dry outside
moves toward the slippery inside.”

JENNY HOLZER

Uta Ruhkamp

Lippen, Zunge und Zihne - Beiflen und ReifSen - Essen, Schme-
cken und Lecken - Singen, Pfeifen und Sprechen - Schreien,
Speien und Spucken - Atmen, Hauchen und Rauchen - Lachen
und Weinen, Tasten und Fiithlen sowie Kiissen, Lust und Leiden-
schaft, der Mund und seine Hohle sind eine duferst reizvolle
Korperzone, sie ist ein Alleskonner. Im eigentlichen wie im me-
taphorischen Sinne 6ffnen sich in der Bildgeschichte von Kunst
und Kultur von Anbeginn bis heute allerlei Miinder und Méuler.
Diesen thematischen Reichtum des Oralen systematisch nach-
zuzeichnen, bedeutet, sich auf eine Erkundungstour durch das
Inventar und das komplexe Funktionspektrum der korpereige-
nen Mundhoéhle zu begeben. Kapitel fiir Kapitel wird dabei deut-
lich, dass das Orale gleich eine ganze Reihe von Motivgeschich-
ten geschrieben hat, welche die Ausstellung im Kunstmuseum
Wolfsburg und dieser Essay in komprimierter Form darstellen. '

Ein Grof3teil der multifunktionalen Mundhohle entzieht sich
dem menschlichen Blick, was wohl schon immer einen Teil ihres
Reizes fiir Kunst und Kultur begriindet haben mag. Sie ist ein Ort
des Ungewissen, das Tor zum Verborgenen, zum Korperinneren.
Rainer Maria Rilke spricht gar von einer Welt: ,,Durch alle We-
sen reicht der eine Raum: Weltinnenraum® 2 Der metaphorische
Weltinnenraum ist in der christlichen Ikonografie der Ort der
Verdammnis, denn in der mittelalterlichen Vorstellung ist es die
Holle, die lodernd im Erdinneren wartet. Dieses Erdinnere ist ein
endloses Korperinneres, denn das infernale Zugangstor ist ein
weit aufgerissenes Maul, aus dem ein vulkanartiges Feuer schlagt,
wie die entsprechenden Holzschnitte in den Blockbiichern aus
dem 15. Jahrhundert eindrucksvoll veranschaulichen (s. 40 und 41).
Die Verdammten fallen in das Flammenmeer des Hollenschlun-
des, schwimmen, straucheln und schreien in ewigem Schmerz.
Die alttestamentarischen Beschreibungen eines héllischen Ra-
chens durch Jesaja (Jes 5,14) und Hiob (Hiob 41, 6-13), der dem
flammenspeienden Leviathan eine Gestalt zu geben versucht, so-
wie die neutestamentarische Johannesoffenbahrung (Off 20,10)
mogen die bildgewaltigen Darstellungen des Hollenschlundes
»befeuert” haben.? Ab dem spiten Mittelalter sind die Holle und
ihr Schlund fester Bestandteil der Darstellungen des Jiingsten Ge-
richts, wihrend das Bildsujet Christus in der Vorhélle den Erloser
zeigt, wie er Adam und Eva und die Propheten aus dem Hollen-
portal befreit. Das letztere der beiden Motive ist wie die Uberlie-
ferung von Jona und dem groflen Fisch (Jona 1,1-2,11) einer der
seltenen Bildmomente, in denen das Monster- oder Fischmaul
Freiheit schenkt, statt zu verschlingen (s. 50 und 52). Im Buch des Pro-
pheten Jona heifit es, dass er von einem groflen Fisch verschluckt
und nach drei Tagen wieder ausgespuckt wird. Wiirdevoll und ge-
ldutert entsteigt Jona bei Jan Brueghel d. A. (597,98, s.5) dem Maul
des Fisches - keine reiflenden Zihne, keine ausladenden Gesten.
Allein die aufgewiihlte See spiegelt die emotionale Reise Jonas.

Mit der schier grenzenlosen Fantasie von Hieronymus Bosch
und seinen Nachfolgern verdndert sich im 15. und 16. Jahrhundert
die Darstellung des Hollenrachens. Das weit aufgerissene Maul
birgt nicht linger eine entflammte Héllensuppe samt Siindigern,
sondern fungiert als eine Art Eingangstor, in dessen Umfeld sich
eine Hollenlandschaft entfaltet. Diese apokalyptische, von Feuer
hinterfangene Szenerie ist dicht von einem sadistischen Hollen-
personal besiedelt — fantastische, einfallsreiche Peiniger mit un-
stillbarer Foltergier. Entscheidend ist: Im Zuge dieser Entwicklung
verwandelt sich der tierische Hollenkopf in einen menschlichen.*
Das Gemiélde Christus in der Vorhdille aus der direkten Nachfolge
von Hieronymus Bosch (um 1520) unterstreicht diese zentrale Be-
deutung durch die Positionierung des kieferlosen Kopfportals im
Vordergrund . 42-43). Christus bricht lichtumhiillt durch eine Art
Falltor in das Bildgeschehen ein. Dieselbe Eintrittszene ist in Pieter
Huys’ Version des Bildsujets (um 1560) zu sehen, doch der tiber-
dimensionale Kopfprotagonist hat nun Hande, Arme und Beine.”
Mit Ersteren reifit er seinen Mund zu einem Portal auf, wihrend
sich das wahre Inferno der Qual in seinem Umfeld abspielt. Selbst
um 1700 wirkt das Erbe von Bosch noch nach, denn Egbert van
Heemskerck d. J. lasst den aufgrund seiner reformatorischen The-
sen verurteilten Martin Luther auf einem skelettartigen Wesen
in Richtung eines anthropomorphen Hollenmauls reiten, wo ein
teuflisches Wachpersonal auf ihn wartet (s. 44-45).

In aller Munde

Ganz dhnlichen Torturen muss sich der heilige Antonius unter-
ziehen, der als Eremit in der Wiiste ddmonischen Verlockungen
zu widerstehen hat. Das Bildsujet Die Versuchung des heiligen
Antonius ist ikonografisch eng mit dem Motiv des Mundes und
seinem Aggressionspotenzial verwoben, sei es beispielsweise
die entsprechende Tafel des Isenheimer Altars von Matthias
Griinewald oder die Grafik Pieter Bruegels d. A. «bb.n. Wihrend
die Verfiihrer und Peiniger den Heiligen bei Griinewald mit
scharfen Zahnen und monstrosen Maulern maltritieren, eine
Motivvariante, die Max Ernst 1945 aufnimmt (abb. 2), iibertrigt
Pieter Bruegel d. A. in seiner Grafik die Idee des Héllenkopfes auf
das Antonius-Martyrium. ® In der Grafik Bruegels d. A. quirlt die
Zunge weit aus dem Mund heraus, wobei die Kérperéftnungen
als Tore fungieren, durch welche die Versuchungen und siindi-
gen Gedanken eindringen, die das Herz verunreinigen.” Dieser
metaphorische Angriff auf das Kopfinnere gipfelt in Joos van
Craesbeecks Gemilde Die Versuchung des heiligen Antonius (um
1650, 8. 50), in welchem sich die Qualgeister in ganzen Scharen in
das Mund- und Kopfinnere dréngen.

Ahnlich wie die Héllenkdpfe ist auch die romische Bocca del-
la Verita, die 1485 das erste Mal urkundlich tiberliefert ist, eine
»Kopfgestalt®, deren Mund als Ort der Wahrheitsfindung gilt. Das
marmorne Gesicht an der Auflenfassade der Kirche Santa Maria
in Cosmedin soll der Legende nach iiber die Macht verfiigen,
durch einen potenziellen Biss tiber Wahrheit oder Liige zu ent-
scheiden. Im 18. Jahrhundert koppelt Michele Rocca den Moment
der Veritas mit der Geschichte einer verdachtigen Ehebrecherin,
die listig ihren Liebhaber anweist, sie kostiimiert auf ihrem Weg
zum ,,Maulentscheid® zu kiissen, sodass sie gefahrlos behaupten
kann, nur vom Narren und ihrem Mann gekiisst worden zu sein
(5.58-59). Rocca verleiht seiner Bocca della verita in Anlehnung an
das rémische Original menschliche Ziige. Bis heute ist dieser an-
tike Liigendetektor ein touristischer Magnet. Harun Farocki zeigt
2007 in seiner Filmarbeit Ubertragung (s. 61, die profane und sa-
krale Rituale untersucht, wie Menschen durch physische Hand-
lungen versuchen, spirituelle Ebenen zu erreichen, wenngleich
der Mund der Wahrheit inzwischen wohl eher zu einem beliebten
Foto- und Selfiemotiv geworden ist.

Rund um den Mund

Nahert man sich dem Mund von der anatomischen Seite, sind
seine Lippen das erste sichtbare Element. Sie definieren die
Form des Mundes, sind hochsensorisch und sinnlich. Gerade
die weiblichen, meist roten Lippen verfiigen iiber eine erotische
Signalwirkung. Fiir Man Ray sind es die Lippen von Lee Mil-
ler (1932-34, 8. 72-73), fiir Salvador Dali die Lippen von Mae West
(1935-1938, 5. 74) und fiir Andy Warhol diejenigen von Marilyn Mon-
roe (1962, Abb. 3), die sie zu Bildfindungen inspirieren. Man Rays
bildfilllende Lippen, die surreal iiber dem Observatoire von
Paris schweben, sind eine Hommage und zugleich ein Abschied
von seiner Lebensgefihrtin Lee Miller. In Anlehnung an sein
Aquarell Mae Wests Face which May Be Used as a Surrealist
Apartment (1934/35) entwickelte Dali ab 1937 im Auftrag von
Edward James Sofavarianten der Lippen von Mae West. Andy
Warhol separierte indessen im Todesjahr von Marilyn Monroe
(1962) den Mund von seinem Portrét der Schauspielerin, das
zur Ikone der Pop Art wurde und dem ein Werbefoto zugrunde
liegt, das 1953 anlésslich des Films Niagara entstand. In seinem
typischen massenmedialen Stil wiederholt Warhol den stilisier-
ten Mund des gefeierten ,,Sexsymbols“ hundertachtundsechzig
Mal auf einem Diptychon. Vierzig Jahre spiter reinszeniert Da-
vid LaChapelle Warhols Marilyn-Portrit mit dem transsexuellen
Fotomodell Amanda Lepore (2002, 5. 70), deren durch zahlreiche
Schonheitsoperationen geformtes Aufleres vor allem durch die
stark vergroflerten Lippen besticht. In einer bewussten Selbstin-
szenierung wird hier der Kult um den roten Kussmund dem
medial ausgelosten Schonheitswahn entsprechend ins Extreme
getrieben — optische Identitdt als Konstrukt.

Mit einer dhnlich popkulturellen Werbetafelasthetik wid-
met sich Marilyn Minter seit den 1990er-Jahren aus einer femi-
nistischen Perspektive verwandten Konstrukten, um mit dem
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mannlich monopolisierten Blick auf die weiblichen Lippen zu
brechen (8. 77, 162 und 184). Sie geht der Frage nach, was mit Bildern
aus einem pornografischen Kontext, der Frauen degradiert, ge-
schieht, wenn sie diese in ihre fotografischen und malerischen
Bildwelten iiberfiihrt. So spiegelt sie den mannlichen Blickwin-
kel und verwandelt ihn zugleich in einen weiblichen, der iro-
nisiert, aber die Lippen auch selbstbewusst fetischisiert. Diese
Dekonstruktion der Lippen als Lustobjekt zeigt sich in anderer
Form in Ana Mendietas Serie Glass on Body Imprints bereits 1972
sowie in der Folge bei Pipilotti Rist in ihrer Videoarbeit Open My
Glade (Flatten) aus dem Jahr 2000 (. 83). Thr Mittel zur Auflésung
der dekorativen Rolle der Lippen und weiblicher Stereotypen ist
die Deformation. Gesicht und Mund gegen eine Scheibe gepresst
verwandelt sich bei Ana Mendieta beides in eine organische
Masse, was nicht nur ihre Forderung nach korperlicher Selbst-
behauptung, sondern auch ihr Ziel einer Entkérperlichung im
Sinne der Auflésung von Geschlechterspezifik unterstreicht.
Pipilotti Rist verstarkt diesen Entweiblichungseffekt durch das
Verschmieren des Lippenstiftes und bricht mit dem Frauenbild
samt seinem roten Mund als verkaufsférderndes Werbemedium.
Wie aus einem glasernen Gefiangnis drangt sie mit dieser Bot-
schaft in den offentlichen Raum hinaus, als sie Open My Glade
(Flatten) 2017 auf sechzig Bildschirmen auf dem New Yorker
Times Square prasentiert.

Mit dem deformativen Potenzial des Mundes beschiftigt
sich auch Bruce Nauman, als er Ende der 1960er-Jahre beginnt,
mit dem eigenen Korper zu arbeiten. In Pulling Mouth von 1969
(8. 84) reifdt er mithilfe seiner Hiande seinen Mund in verschiede-
ne Richtungen auf oder verformt ihn, wodurch eine interessante
motivgeschichtliche Parallele zu Pieter Huys’ Hollenkopf ent-
steht. ,The idea of making faces had to do with thinking about
the body as something you can manipulate. [...] That’s really all
the faces were about — just making a bunch of arbitrary faces.“ ¢
Diese Spielarten des Mundes werden nicht erst mit den Foto-
und Videoarbeiten von Bruce Nauman zum Motiv, sondern
wurden beispielsweise von dem Bauhausschiiler Kurt Kranz be-
reits 1931 fotografisch in Reihungen inszeniert (s. 85).

Zahne zeigen

Wenn sich der Mund 6ffnet, zeigen sich die Zahne. In der Mit-
te des 20. Jahrhunderts verlassen sie den Mund und gewinnen
als Gebiss oder Prothese an kiinstlerischem Eigenwert, zunachst
vor allem als Objet trouvé. ,.Croquer la vie a pleines dents” ist
eine franzosische Redensart und bedeutet, das Leben in vollen
Zigen auszukosten. Arman bezieht sich auf den urspriinglichen
Sinn dieser Worte und versammelt 1960 in seiner Accumulati-
on La vie a pleines dents (5.97) gebrauchte Dentalprothesen. Sei-
nem typischen Formalisierungsprozess entsprechend saubert
er diese und prisentiert sie in einem Holzkasten, den er mit
einer Scheibe verschliefit, sodass ein asthetisches ,, Allover® aus
Teilprothesen auf schwarzem Grund entsteht. Trotz der Ent-
kontextualisierung bleibt der Eindruck von Absenz, von einer
menschlichen Spur, welche die Prothesentriger*innen hinterlas-
sen. Den Verganglichkeitsaspekt, den er durch die humorvolle,
nahezu sarkastische Titelgebung bricht, akzeptiert Arman als
gegeben. Er zitiert hierzu Ambrose Bierce: ,,Humour is the po-
liteness of despair®, und erklart: ,,I don't feel that kind of despair,
the presence of death can be found in my work. But not with an
attitude of despair — rather with one of calm acceptance.“'” Im
Gegensatz zu Arman verzichtet Daniel Spoerri auf den neutrali-
sierenden Verfremdungsschritt, als er 1961 einen Verkaufsstand
fir gebrauchte Zahnprothesen auf dem Pariser Flohmarkt Saint-
Ouen erwirbt. Das Verkaufsschild gibt dem Werk seinen Titel
Achat de vieux dentiers (5. 96), wahrend ein kleiner Zettel dazu
einlddt, die Gebisse anzuprobieren. Als Blasinstrument fiigt die
Trompete am oberen Teil des Zauns dem Gebissensemble eine
humorvolle Note hinzu und verweist auf eine weitere Fahigkeit
des oralen Raumes. Wenngleich auch in Spoerris Werk die Frage
nach dem Verbleib der Gebisstrager*innen prasent ist, verfugt
es fiir ihn auch tiber einen gesellschaftsdokumentarischen Wert,
zeugt es doch von einer skurrilen Handelsform, die 1961 bereits

abklang. " Noch im gleichen Jahrzehnt ist Richard Hamilton mit
The Critic Laughs (196871, 5.98) schon im Zeitalter der elektrischen
Zahnbiirste angekommen. Hamilton beschiftigt sich in den
1960er-Jahren mit den marktfithrenden Designprodukten der
Firma Braun. Als er von seinem Sohn ein aus Zucker geformtes
Gebiss als Souvenir geschenkt bekommt, setzt er dieses als Kopf
auf seine elektrische Braun-Zahnbiirste, wie auf der Lithografie
von 1968 zu sehen ist. In der von René Block initiierten Editi-
on ersetzt Hamilton den Markennamen durch seinen eigenen.
Die Zahnbiirste wird zum Hamilton-Produkt, allerdings mit ei-
nem Titel, der auf eine vorausgegangene Arbeit von Jasper Johns
Bezug nimmt, The Critic Smiles von 1959 (Abb. 4), eine bezahnte
Zahnbiirste, welche die Relevanz kunstkritischer Bewertungen
humorvoll infrage stellt.
Jenseits des Objet trouvé entwickeln sich dentalmedizinische
Kunststoffe und kiinstliche Zahne von Richard Hamilton tiber
Rona Pondick bis hin zu Fabian Marcaccio, Anselmo Fox oder
Mithu Sen zum kiinstlerischen Material. Rona Pondick ar-
beitet seit Mitte der 1980er-Jahre mit Korperfragmenten. Da-
bei geht es ihr um die Involvierung der Vorstellungskraft der
Betrachter*innen in den Rezeptionsprozess ihrer Arbeiten, da
sie nicht an einem Narrativ, sondern an der Kreation von Pro-
jektionsflichen interessiert ist. In diesem Sinne kippt das Frag-
mentarische in ihrer Installation Little Bathers (199091, Abb. 17 |S. 101)
ins Surreale, als sie das ,Gesicht“ einer anthropomorphen Mas-
se aus finfhundert pinken Kopfballen auf einen breit verzerrten
Mund mit gelblichen Zahnen reduziert. ,It was around 1990.
Someone took me to see a show of Renoir’s Bathers and I hated
it. There’s this use of pink and it’s supposed to be seductive and
sensual and it put my teeth on edge....I thought, ,I'm going to
do a piece that captures this’ and thats where Little Bathers came
from.“'? Das sprichwortliche Gefiihl des Unbehagens (teeth on
the edge) lost bei Rona Pondick einen motivischen Verwand-
lungsprozess aus, der die bildgeschichtlich tradierte méannliche
Darstellungslust am weiblichen Korper in eine absurd-bedroh-
liche Form tberfithrt. Die mogliche sexuelle Deutungsebene
der Little Bathers im Sinne der von Sigmund Freud beschriebe-
nen Kastrationsangst (Vagina dentata) ist jedoch nur ein Aspekt
unter anderen: ,,Ich interessierte mich fiir symbolische und me-
taphorische Lesarten von Zahnen. Wir essen mit unseren Zah-
nen, sie sind ein Zeichen fiir Appetit, und es gibt viele sexuelle
Lesarten. Sie sind ein Teil von uns, wir lassen sie zuriick, wenn
wir sterben.“"®

Rona Pondick fasst hier eine Art Universalcharakter der Zah-
ne zusammen, den Mithu Sen in ihrer Generation um einige Ebe-
nen erweitert. So verbinden diese fiir sie nicht nur Mensch und
Tier, sondern losen dariiber hinaus Geschlechter- und Herkunfts-
grenzen auf. Thre Zahnlandschaft Phantom Pain 2 (2018, 5. 95) greift
mit ihrer runden Form die Idee von Unendlichkeit auf. Mithu
Sen setzt Zahne wie ein Alphabet ein, das eine universale Sprache
formuliert, die keine Verstandigungsbarrieren kennt. In diesem
Sinne ist der titelgebende Phantomschmerz nicht nur ein person-
licher, sondern ein gesellschaflicher Schmerz, der noch nachwirkt,
obwohl seine Ursache ,,behoben® ist.

Lippenbekenntnisse

Neben den Augen ist der Mund der wichtigste mimische
Ausdruckstrager des Gesichts, denn durch seine Form und
Offnung kann er Gefiihlsregungen wie Lachen, Licheln, Wei-
nen, Schreien, Staunen, Midigkeit, Anspannung und Gliick
vermitteln. Sie lassen sich an den Mundwinkeln ablesen.*
Charles Bell geht 1806 davon aus, dass Gott den Mund erschaf-
fen habe, rein um menschliche Emotionen auszudriicken.  In
dieser Hinsicht kommt den iiber fiinfzig Charakterképfen von
Franz Xaver Messerschmidt eine entscheidende Bedeutung zu,
zumal sie zur Zeit der Studien von Johann Caspar Lavater oder
Franz Anton Mesmer entstanden sind, als das Gesicht als Spie-
gel der Seele und des Charakters analysiert wurde.'® Der weit
aufgerissene Mund der Skulptur Charakterkopf — Der Géhner
(um 1755, 5. 104) lasst die Zahne, die Zunge und auch das Gaumen-
zipfchen sichtbar werden. Die Zunge ist leicht angehoben,

Abb. 1

Matthias Griinewald, Versuchung des heiligen Antonius (Detail), ca. 15121516,
Ol auf Holz, dritte Schauseite rechts des Isenheimer Altars, Musée d’Unterlinden, Colmar

was fiir einen gahnenden Menschen eher untypisch ist, sodass
die formale Nihe zum Schrei und zum Bildtypus der Anima
dannata um so grofler ist, wenn man die gleichnamige Skulp-
tur von Gian Lorenzo Bernini (1619, 8. 284) zum Vergleich heran-
zieht.”” Die Biiste Innerlich verschlossener Gram (nach 1770)
kehrt indessen die Mundwinkel nach unten, wahrend es sich
bei dem Kopf Der Kiinstler, so wie er sich lachend vorgestellt hat
(1777-1781, Abb. 5) um eine nahezu vorbildlose Selbstdarstellung im
befreiten Zustand eines strahlenden Lachens handelt.

In der Kunstgeschichte hatte es das Lachen schwerer als etwa
das Weinen oder der Schrei.”® Im alten Testament heif3t es bei
Lukas: ,,Selig, die ihr jetzt weint, denn ihr werdet lachen” (Lukas,
6,21). Erst ab dem 13. Jahrhundert beginnen die Seligen in der
Bildgeschichte vermehrt zu lacheln wie etwa Die Klugen Jung-
frauen der Paradiesvorhalle des Magdeburger Doms (Abb. 6). Leon
Battista Alberti stellt das Lachen und Weinen 1435 im Rahmen
der Historienmalerei als gleichwertig dar und bezieht sich hierbei
auf die Affektenlehre der Antike." In der Neuzeit beschiftigen
sich Kiinstler wie Leonardo da Vinci, Michelangelo Buonarroti,
und Jusepe de Ribera mit Affektstudien, die vor allem Schmerz-
und Schreidarstellungen zugutekommen. Das Lachen ist vor
allem in der Genremalerei zu finden, insbesondere der nieder-
landischen. Mit dem seligen Lachen haben diese Darstellungen
jedoch nichts gemein, sondern sie sind meist moralisierender
und klassifizierender Natur, denn jovial-torichte Ausgelassenheit
war niederen Klassen vorbehalten, die sich dem Alkoholkon-
sum, Liebeleien oder sonstigen Freuden hingaben. Dieser Kate-
gorie wird beispielsweise La Bohémienne (1625) von Frans Hals
zugeschrieben, eine junge Frau mit einladendem Dekolleté und
verfithrerischem Licheln. Ist ein Lacheln in gehobenen Pariser
Kreisen im 17. Jahrhundert noch gezwungen, verichtlich oder
bitter, ist es in der Epoche der Empfindsamkeit um 1750 bereits
siiff, lieblich, angenehm, freundlich und tugendhaft.® Der preu-
Rische Hofkiinstler Johann Gottfried Schadow hat sich in seinem
grafischen Werk ein Leben lang mit multiethnischen Physiogno-
miestudien beschaftigt, die zusammengefasst ein lehrstiickhafter
Atlas des Menschen sind. Im Jahr 1825 entsteht ein Blatt, auf dem
er sich dem Lachen in allen Lebensaltern widmet (5. 103).
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Max Ernst, Die Versuchung des heiligen Antonius, 1945,
Ol auf Leinwand, 109 x 129 cm, Wilhelm Lehmbruck Museum, Duisburg

Abb. 2

Im 19. Jahrhundert oszillierte die diagnostizierte Hysterie, die fiir
zahlreiche Frauen zur Einweisung in die Nervenheilanstalt fithr-
te, zwischen Weinen und Lachen. Sam Taylor-Johnsons Video-
arbeit Hysteria (5. 105) von 1999 veranschaulicht diesen flieflenden
Ubergang, verzichtet dabei jedoch paradoxerweise auf jeglichen
Ton. Sie legt den Fokus auf die expressive Aktivitit des Mundes,
der immer wieder erneut den Kippmoment zwischen Freude und
Schmerz zeigt. Diesem Gegensatzpaar widmet sich auch Francesco
Clemente mit der Arbeit Smile Now Cry Later (1998, 5. 106-107), indem
er die Gesichter seiner Figuren auf einen halbmondartigen Mund
reduziert, dessen Winkel er nach oben oder unten zeigen lasst.
Gleichzeitig suggeriert das Bild mit der Aufforderung ,,smile now*
und ,.cry later” die kommunikative Ebene des Mundes. Das gleich-
lautende Sprichwort entstammt der Titowierung eines Freundes
Francesco Clementes, das zum Genuss des Lebens anregt. Von
Messerschmidt tiber Schadow, Taylor-Johnson bis hin zu Clemente
oder den Masken der Acts of Appearance-Serie von Gauri Gill 2015
fortlaufend, S. 108 und 175) entwickeln sich die mimischen Fahigkeiten des
Mundes zur Form, die im Grunde die abstrahierten Ausdriicke der
Smileys der 1980er- und die Ende der 1990er-Jahre erfundenen
Emojis unserer digitalen Kultur spiegeln.

Zahnschmerz & kommerz

Ohne Zahne kommen wir auf die Welt, schmerzhaft ist die erste
Zahnung, und dies nur, um die ,erlittenen” Milchzihne gleich
wieder zu verlieren. Es folgt der lebenslange Kampf um den
Zahnerhalt. Erste Hinweise auf Apollonia von Alexandria als
Schutzpatronin gegen das Zahnleiden finden sich im 13. Jahr-
hundert, viele Jahrhunderte spater wird sie die Schutzheilige
der Zahmedizin und 1634 heiliggesprochen. Die von Eusebius
von Caesarea im Jahre 325 n. Chr. geschriebene und vollende-
te Kirchengeschichte (Historia ecclesiastica) enthalt die fritheste
Aufzeichnung des Martyriums der Apollonia (Buch 6, Kapitel
41). Im Zuge der Christenverfolgung in Alexandria im Jahr 249
n. Chr. wurden ihr durch Hiebe auf den Kiefer die Zahne he-
rausgebrochen. Selbst als ihr mit dem Scheiterhaufen gedroht
wurde, blieb sie ihrem Glauben treu und stiirzte sich in die lo-
dernden Flammen. Im Laufe der Jahrhunderte wurde aus dem
Herausbrechen ein schmerzhaftes Ziehen jedes einzelnen Zahns.
Francesco Granacci stellt den schmerzvollen Moment ihres Mar-
tyriums dar, den er durch die Ortlosigkeit seiner Szene unter-
streicht (1330, 5. 120). Verbreiteter ist das Portrat Apollonias mit
ihren Attributen Zange und Zahn, wie etwa bei Rogier van der
Weyden (um 14451450, 5. 122) oder Francisco de Zurbarén (ca. 1636, S. 121).
Andy Warhol uberfithrt das Bildmotiv in das 20. Jahrhundert,
als er 1984 eine druckgrafische Serie produziert, fir die er eine
Darstellung der heiligen Apollonia von Piero della Francesca (ca.
1455-1460, Zuschreibung) verwendet (Abb. 7, 8).
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Rona Pondick, Dirt Head (Detail), 1997, Erde, Wachs, Thermoplastik, 400-teilig (Unikate),
je 7.6 x 7,6 x 8,9 cm, Courtesy die Kinstlerin, Galerie Thaddaeus Ropac,
London / Paris / Salzburg, Marc Straus, New York, und Sonnabend Gallery, New York

Rona Pondick, Little Bathers (Detail), 1990/91,
Plastik, 500-teilig (Unikate), je 6,4 x 12,1 x 10,2 cm,
Marc and Livia Straus Family Collection, New York

Abb. I7

ist, die sich in die zahnlose Mundhohle fasst, wiahrend sie in der
anderen Hand ihren letzten Zahn halt. Umringt von allen Gene-
rationen bildet sich der Lebenskreislauf nicht nur im Dialog mit
dem zweiten Tableau, sondern auch innerhalb des Bildes ab.

Wie in den Kapiteln zu Zahn und Zierde und zum Zahn-
schmerz dargestellt, waren Zahnerhalt und -ersatz eine Frage von
sozialem Status. Das beriihrende, Bartolomé Esteban Murillo zuge-
schriebene Werk Altes Hokerweib (um 1645, 5. 324) zeigt eine alte Frau,
die, mit ihrer Ware ausgestattet, von ihrem harten Leben gezeich-
net aus dem Bild herausschaut und den Blick auf den schlechten
Zustand ihrer verfallenden Zihne freigibt. Damals wie heute sind
Zahne der Indikator unserer Lebensumstiande, wie nicht zuletzt
zwei Fotografien (1997/98) aus Boris Mikhailovs Case History-
Serie verdeutlichen, welche den desastrosen Zustand der Zihne
von zwei Ménnern zeigen, die zu den gesellschaftlichen Opfern
des Einzuges des Kapitalismus nach dem Zusammenbruch der
Sowjetunion im russischen Kharkov wurden. Ob zu Lebzeiten
oder postmortal; unser Gebiss charakterisiert uns, enthalt unsere
DNA und dient der forensischen Zahnmedizin. Daniel Spoerri
vearbeitet in seiner Arbeit Identifizierung durch Gebif (1971) die
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Geschichte einer ermordet aufgefundenen Frau, deren pragnan-
tes Gebiss verdffenlicht wurde, sodass sie binnen weniger Tage
anhand von diesem identifiziert werden konnte.

Der Schédel und seine Zahne sind das stirkste Symbol der Ver-
ganglichkeit und Hauptmotiv zahlreicher Vanitas-Darstellungen,
denn sie tiberleben uns. Aelbert Jansz. van der Schoors Vanitas
Stillleben (16401672, S. 336) zeigt gleich sechs Schidel und einen Un-
terkieferknochen aus verschiedenen Perspektiven, die Einblicke
in alle Bereiche der Mundhéhle samt ihrem verbliebenen Inventar
bieten und wie eine Anatomiestudie wirken. Mit Rona Pondicks
Installation Dirt Head entsteht 1997 (Abb. 1615.337) eine zeitgendssische
Entsprechung zu diesem Vanitas-Motiv, mit der die hier skizzierten
Motivgeschichten des Oralen und die Ausstellung im Kunstmuseum
Wolfsburg schlieflen, die mit einer metaphorischen Reise ins Erd-
und Korperinnere begannen. Thre Little Bathers haben sich nun in
vierhundert Erdgesichter verwandelt, die sich in dem monumenta-
len Erdhaufen, auf dem sie liegen, aufzulésen drohen. Evoziert die
Installation vor dem Hintergrund der deutschen Geschichte einer-
seits Holocaustbilder, erzeugt das breite Grinsen ihrer Erdgesichter
andererseits eine humorvolle Note, die sie unsterblich wirken lasst.

sofern sie nicht wie bei Joe Tilson in Form von Wortern integriert
und zur Schrift wird. Vox ist jedoch der lateinische Begriff fiir
Stimme und so setzt Tilson in seiner Arbeit Vox Box (1963, s. 309)
Ausrufezeichen in den geéffneten Mund und verweist doppelt
auf die verbale Macht des Mundes. Da er mit einer unmittelbar
vorausgegangenen Arbeit (Bocca, 1961) auf die romische Bocca
della Verita rekurriert, scheint diese Anlehnung auch in Vox Box
gegeben, wenngleich er sich auf einen Sprachroboter aus dem
Science-Fiction-Film The Man from planet X (1951) bezieht, der
mittels einer Box Sprache empfingt und iibersetzt.

Anselmo Fox nahert sich der Stimme von der physischen
Seite und formt mit seiner Bronze portavoce (2000, 5. 314), was iiber-
setzt Stimmtrager bedeutet, das Innere der Mundhéhle ab, um die
Betrachter*innen in ihre Tiefe bis zu den Stimmbiéndern blicken zu
lassen. Kemang Wa Lehulere lisst indessen sein Gebiss abformen
und vervielfachen, um sich in Once Bitten, Twice Shy (2016, 5. 311) kri-
tisch zum Zustand des siidafrikanischen Schulsystems zu duflern.
In einzelnen Kasten, die aus alten Schulbanken zusammengesetzt
sind, halten diese Gebissduplikate jeweils eine vergoldete Version
der siidafrikanischen Verfassung zwischen den Zahnen. Sie fungie-
ren als symbolischer Fiirsprecher fiir die ersehnte Freiheit und den
Frieden der Regenbogennation, bleiben jedoch stumm, worin die
eigentliche Gesamtaussage der Installation liegt - ein stiller Vorwurf
an die Post-Apartheid-Regierung und ihr Versagen.

Natalia LL beschaftigt sich in den zwo6lf Fotografien von Word
(1971, 3. 312) mit der Aussprache von jeweils einem Buchstaben, die in
der Summe ein Wort ergeben, das bis heute nur sie selbst kennt.
Durch die Wiederholung der Bildserie entsteht eine vierundzwan-
zigteilige Arbeit, eine Form visueller Poesie, die im Grunde mit dem
Lippenlesen verwandt ist. Diese non-verbale Sprachuntersuchungs-
form findet in den 1960er- und 1970er-Jahren ihre vertonte Ent-
sprechung in der Videokunst. Bruce Nauman filmt in seiner Arbeit
Lip Sync (1969, 5. 317) mit einer um 180 Grad gedrehten Kamera eine
Nahaufnahme seines Mundes, wodurch ein befremdliche Sprechsi-
tuation entsteht. ,,... I made a series of videotapes, in which I used
the camera as a mirror by watching myself in the monitor. There
was one tape called Lip Sync that had the image upside-down and
the sound of the repeated text, ,Lip sync,’ going alternately in and

out of synchronization with the lip movement.“ % Drei Jahre spa-
ter verfasst Samuel Beckett das Stiick Not I (1972), das im selben
Jahr im Forum Theatre im Lincoln Center in New York Premiere
feierte. Der Monolog wurde im London Theatre (1973) und in der
BBC-Filmversion (1977) von Billie Whitelaw vorgetragen, wobei
die inszenatorische Revolution darin lag, dass sowohl auf der Bithne
als auch im Film allein ihr Mund beleuchtet wurde, wodurch dieser
zum eigentlichen Hauptdarsteller mutierte. Typusverwandt ist in
diesem Sinne die Videoarbeit Open Book (1974, 5. 316) von Vito Ac-
conci, bei der es sich um die Nahaufnahme seines Mundes handelt,
den er wihrend des Sprechens offen zu halten versucht, sodass die
Inhalte seines Monologes zwar schwer verstandlich sind, die Verba-
lisierungsaktivitat des Mundes aber wie ein offenes Buch ,,lesbar”
wird. Er versichert: ,I’'m not closed, ’'m open. Come in... You can do
anything with me. Come in. I won't stop you. I can't close you off. T
won't close you in, I won't trap you. It's not a trap.“ Mit der zuneh-
menden Austrocknung des Mundes erschwert sich der Sprechakt,
sodass Acconci sich fiir das gelegentliche Schlieflen des Mundes bei
den Betrachter*innen entschuldigt, als ob er sein Versprechen nicht
einlost. Nicht zuletzt zeigt sich auch bei Tony Oursler, der in den
1980er-Jahren das Video vom Screen befreit und auf humanoide
Objekte projiziert, ein solcher Fokus, beispielsweise in Werken wie
Voidvoid (2009, s. 318). In der Mitte eines groflen schwarzen Flecks,
hinter dem sich ein Monitor befindet, gibt auch hier ein Mund in
Nahaufnahme leise Tone von sich.

Der Zahn der Zeit

Ein Leben lang nagt an uns der Zahn der Zeit. Zahne definieren
unsere Lebensabschnitte vom ersten bis zum letzten Zahn. Louis-
Léopold Boilly erfasst diese dentale Lebensklammer 1826 mit zwei
kleinen Gemalden, die eine intime Familiensituation zeigen, La
Premiére Dent und La Derniére Dent (s.326). Vorsichtig steckt die
Mutter in dem ersteren der beiden Gemailde den Finger in den
Mund des Sauglings, um den ersten Zahn zu ertasten. Die gesamte
Aufmerksamkeit der Figurengruppe ist auf diesen Moment ge-
richtet. Genauso verhilt es sich bei dem Pendant des Diptychons,
in welchem der Mund einer Greisin als Bildzentrum konzipiert
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Fabian Marcaccio Rona Pondick
Rage-Frame Paintant 2, 2009 Little Bathers, 1990/91
Pigmentierte Tinte auf Leinwand, Aluminium, Alkyd, Farbe, Silikon Plastik, 500-teilig (Unikate)
81x97x8cm Je6,4x12,1x10,2cm

Courtesy Galerte Thomas Schulte, Berlin Marc and Livia Straus Family Collection, New York
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Vanitas Stillleben, 1640-1672 Dirt Head, 1997
Ol auf Leinwand Erde, Wachs, Thermoplastik, 400-teilig (Unikate)
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Rijksmuseum, Amsterdam Courtesy dle Kinstlerin, Galerte Thaddaeus Ropac, London / Paris / Salzburg, Marc Straus, New York, und Sonnabend Gallery, New York
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